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从明代三国戏看曹操形象的民间传播

杨 波

摘 要:曹操是三国时期著名的政治家、军事家和文学家，也是历代正史和文学作品中传唱千古的人物形象之一。
明代戏曲中关于曹操事迹的剧目，主要依据陈寿《三国志》、元话本《三国志平话》、长篇小说《三国志通俗演义》、元
代三国戏以及民间传说等文献加以改编，大致勾勒出曹操风云际会的一生。由于受元明时期文学作品“拥刘反曹”
思想倾向的影响，明代戏曲中的曹操形象大多是作为西蜀政权和东吴政权的对立面出现的。通过对明代戏曲中许
田射鹿、云长辞曹、义讨董卓、黄鹤楼论英雄、祢衡骂曹、文姬归汉等情节的深入分析，从不同角度、不同侧面反映出
明代民间对曹操形象的广泛传播、不同接受和重新解构。
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三国历史事件与人物群像向来就是文人诗词咏

唱的对象，有关的故事情节也早已在民间流传。三
国故事究竟在何时何地被搬上表演舞台，已无从稽

考，但从唐代大诗人杜甫、李商隐的诗歌作品和北宋
学者苏轼的《东坡志林》“涂巷小儿听说三国语”条
记载来看，至少在唐宋时期，三国故事已经很受民众

欢迎。现存元刊本《三国志平话》、元末明初长篇小
说《三国志通俗演义》( 简称《三国演义》) 、元杂剧
中的三国戏等，都是对三国讲史话本的创新发展。
现当代中国戏曲界“唐三千，宋八百，演不完的是三
国”的说法，更体现出三国历史故事对后世影响之
深远。在现存三国题材的明代戏曲中，明杂剧《义
勇辞金》《文姬入塞》《渔阳三弄》《庆冬至共享太平
宴》，明传奇《连环记》《古城记》《草庐记》《青虹啸》
《三国志大全》等剧目，是关于曹操事迹着墨较多的
戏曲作品，表现出曹操“挟天子以令诸侯”的政治智
慧、统一北方的雄才大略、志在天下的非凡气度、奠
定曹魏政权的丰功伟绩等，从侧面反映出明代民间

对曹操形象的传播和解读。下面分别以《义勇辞
金》《文姬入塞》《青虹啸》等剧作为例，对明代三国

戏中的曹操形象简要加以论述。

一、《义勇辞金》中的曹操形象

明代三国戏上承宋金元诗文小说剧本，下启清

代三国花部和传奇，在内容主题和曲调体制上为同

类题材的作品提供了借鉴。其中明杂剧《义勇辞
金》《文姬入塞》《渔阳三弄》《庆冬至共享太平宴》
和明传奇《连环记》《古城记》《草庐记》《青虹啸》
《三国志大全》等，虽不是以曹操为主角的剧作，但
都从不同侧面反映出当时民间对曹操形象的传播、
接受和解构。
关云长义勇辞金是三国故事中最脍炙人口的一

个桥段，很多文学作品中都有出现。明杂剧《关云
长义勇辞金》无疑是其中最出色的代表。《关云长
义勇辞金》简称《义勇辞金》，题为“正名: 曹孟德奸
雄待士;题目: 关云长义勇辞金”，撰于明成祖永乐
十四年 ( 1416 ) 。事本《三国志》《三国志平话》与
《三国志通俗演义》，《今乐考证》有著录。全剧四折
一楔子，述刘备与曹操交战兵败逃走，关云长为曹操

斩了袁绍的大将颜良，得知刘备的下落后，毅然挂印
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封金，辞曹奔刘，刻画出关羽刚直不阿、忠义节烈的
英雄形象。
与关云长的“忠义”形象相对应，曹操善于笼络

英雄的“奸雄”形象也早已深入人心。明人祁彪佳
《远山堂剧品》将《关云长义勇辞金》列为“雅品”，
并评论说:“不但关公之义勇，千古如见，即阿瞒( 曹
操) 笼络英雄之伎俩，亦现之当场矣。每恨关公未
有佳传，得此大畅。”短短四十多字，剧中曹操善于
“笼络英雄”的智慧形象呼之欲出，令人只想先睹为
快。此剧第四折集中反映出关羽、甘夫人、曹操等人
之间的复杂心态，颇具典型意义。
这一折戏主要讲关羽为保护刘备的两位夫人，

暂且归顺曹操控制下的汉献帝政权，半年之后听说

了刘备在袁绍军中的消息，打算离开许昌去寻找刘

备。甘夫人知道后，非常担忧: “叔叔今要出许昌寻
你哥哥，只恐曹公知得，差人追赶，俺母子性命兀自

难保!”而关羽的回答正表现出他心目中的曹操形
象。关羽认为，“曹公虽则谲诈，必不残害忠良”，而
是“凭智力将俊材收，假仁义把民心结”，并拿出纸
笔给曹操写了封“一星星把志诚实说”的书信，自称
“汉偏将军关羽拜上”，尊称曹操“汉兖州牧丞相曹
公府下”，将自己面对“丞相新恩，刘公旧义。恩有
所报，义无所断”的矛盾心理刻画得淋漓尽致，对曹
操的深情厚恩也表达出足够的尊重与感谢，所谓

“伏望台慈，俯垂照鉴! 羽顿首再拜”，殷殷之情溢
于言表。
听说关羽三次请辞，打算带两位嫂嫂去找刘备，

曹操不同常人的表现也印证了关羽对他的评价。曹
操对关羽的忠义之心非常了解，故而对关羽早晚必

将离开许昌的行为，早有思想准备: “为因关云长，
建立了功名，此人必不肯在此久留。我今做好了绛
红袍，白玉带，远游冠，干皂靴。等他临行赠与他去
也!”当手下部将张辽和夏侯惇告诉曹操“关羽引着
刘备妻子出城去了，留下一封书在此; 赏赐金银，都

封在府库，不曾将一些去”，并主动提出“俺门领了
军马赶他回来，不可放了他去”时，曹操却对关羽赞
赏不已，连呼“好将军! 好将军!”并质疑张辽和夏
侯惇说:“若是你每被刘备得了，受了他如此厚恩，
也还有念孤之心么?”并嘱咐二人: “既然如此，人各
为其主，你每又要赶他怎地? 你每二人，就将送别筵

席与那做的一套衣服，赶上送与他，以为饯行之礼。
不可有违!”剧末“题目”题作“关云长义勇辞金”，

“正名”题作“曹孟德奸雄待士”，显然是受“尊刘抑
曹”倾向的影响，但也客观地反映出曹操笼络英雄
豪杰的远见卓识。

二、《文姬入塞》等剧作中的曹操形象

如果说《关云长义勇辞金》表现出曹操对英雄
豪杰的重视，那么《文姬入塞》《渔阳三弄》《庆冬至
共享太平宴》等剧目则表现出曹操对以蔡邕、蔡文
姬父女为代表的文学人才的看重，以及与以刘关张

为代表的蜀汉政权之间的纠葛。
中国古代文学史上以“文姬归汉”为题材的作

品，要数明人陈与郊的杂剧《文姬入塞》和清人南山
逸史的杂剧《中郎女》最为有名。明代剧作家陈与
郊( 1544—1611) ，原姓高，字广野，号禺阳、玉阳仙
史，亦署高漫卿、任诞轩，海宁盐官 ( 今属浙江) 人。
万历二年 ( 1574) 进士。他工于乐府，雅好戏曲，著
有传奇 4种，即《宝灵刀》《麒麟罽》《鹦鹉洲》《樱桃
梦》，合称《詅痴符》; 撰有杂剧 5 种，今存《昭君出
塞》《文姬入塞》《袁氏义犬》3 种，收入沈泰《盛明杂
剧》初集;辑有《古名家杂剧》《古今乐考》等 10 余
种，对整理、发展中国古典戏曲贡献颇大。杂剧《文
姬入塞》一折，收入《盛明杂剧》初集卷十，正文则题
作“海昌玉阳陈与郊编，钱江无强张亦临评，西湖长
吉黄嘉惠、林宗沈泰阅”，从侧面反映出明人对曹操
形象的重新认识。
《文姬入塞》的情节取自范晔《后汉书》卷八四

《列女传》之《董祀妻》。剧作开门见山，以曹操门下
一个小黄门的口吻，交代了故事发生的背景:曹操因

读了文姬从汉入胡时题写在驿壁上的半段小词而感

慨不已，写下“敲干鸾凤和胶髓，扑碎骊龙照乘珠”
的诗句，认为“中郎有女，蔡琰无辜。待移粪上之
英，仍坐匣中之玉。续成青史，完一代文章; 免限黄
沙，恨千秋罗绮”，于是派人去胡地赎文姬归汉。原
剧一折，专述蔡文姬离胡归汉之际与儿子分别的悲

惨场景，刻画了主人公面临祖国之爱与母子之情两

难选择时的矛盾心境。这部杂剧既洋溢着思恋祖国
故土、渴望游子归根的爱国情怀，又包含着对无法掌
握自己命运的现实境况的千般无奈，同时也表露出

蔡文姬对“腹生手养”的胡儿的深深眷恋与浓浓母
爱。祁彪佳《远山堂剧品》将其列入“雅品”，评曰:
“略具小境。以此入塞，配昭君出塞耳。《胡笳十八
拍》，何不一并演之?”①曹操在此剧中并未出场，但
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全剧发生的背景却与其息息相关，蔡文姬的命运也

因为曹操而发生了传奇般的转折，最终得以回归故

国，使父亲蔡邕的作品流传于世。短短一折小戏，将
一个重情重义、重视文化、重用人才的曹操形象刻画
出来。
杂剧《渔阳三弄》和《庆冬至共享太平宴》也从

不同侧面丰富了明人眼中的曹操形象。大戏剧家徐
渭的《狂鼓史渔阳三弄》( 简称《渔阳三弄》) 以《后
汉书》卷八十下《祢衡传》为故事蓝本，讲述祢衡升
天之前在地府击鼓痛骂曹操之情节，如“( 祢唱) 哄
他人口似蜜，害贤良只当耍。把一个杨德祖立断在
辕门下，硶可可血唬零剌。孔先生是丹鼎灵砂，月邸
金蟆，仙观琼花。《易》奇而法，《诗》正而葩。他两
人嫌隙，于你只有针尖大，不过是口唠噪有甚争差。
一个为忒聪明参透了‘鸡肋’话，一个则是一言不
洽，都双双命掩黄沙”( 【六么序】) ，将祢衡的凛然正
气与曹操嫉贤妒能、阴险奸诈形成鲜明的对照，影射
出明代中后期奸相严嵩把持朝政的社会环境，开创

了以南曲作杂剧的新写法，具有鲜明的现实意义。
明末戏曲理论家祁彪佳《剧品》将《渔阳三弄》列入
“妙品”，称“此千古快谈，吾不知其何以入妙，第觉
纸上渊渊有金石声”，对徐渭的推崇和赞赏跃然纸
上。而题作“本朝教坊编演”的《庆冬至共享太平
宴》，主要讲述刘备在诸葛亮等人辅佐下独霸西川
后，国泰民安，时逢冬至令节，于是大宴功臣，其间遣

张飞、马超去荆州请关羽赴宴，途中大败周瑜人马而
归，共贺佳节，激励将士为蜀汉建功立业之事。剧作
通过刘备、关羽、张飞、马超等人的叙述，刻画出曹操
的立体形象。无论是刘备口中的“有奸雄曹操，又
识某机。他举荐我入朝，见了圣人，叙其宗派。曹操
不忿某，他心怀谋害。俺弟兄三人，定栽花柳之计，
私出许都，霸业西川”( 第二折) ，还是关羽口中的
“某姓关名羽字云长，幼习《春秋》《左传》，精通武
略，性秉刚柔，忠心正大，与先主、张飞结义于桃园，
赤心保助。后因曹操举俺弟兄入朝，有心要图于麾
下，与张飞威镇天下诸侯。不想俺主公乃汉室之宗，
刘氏苗裔。此奸雄不忿，返意为仇，在于清风岭失
散，将某说入许都，要某辅佐。某已弃印封金，辞曹
归汉。多亏军师用计，俺众将之劳，今主公霸业于西
川之地，命某镇守于荆州”( 第二折) ，张飞口中的
“曹操孟德占天时，中原独霸; 俺主公受人和，平定
了西蜀;孙仲谋兴地利，威镇东吴”、“想孙权曹操，

用尽机谋，窥图汉室江山刘帝都。三分了犹然思慕，
恨不的一统乾坤，四海归伏”( 第三折) ，马超口中的
“虽然三分天下，俺主公曾言，曹操、孙权，实为汉之
奸贼也。俺主公刘氏苗裔，汉室宗支，君临天下，理
之当然也”，都不能忽略一个事实，即明人眼中的曹
操为世所公认的“奸雄”，曾经在刘备最落魄潦倒、
无所依傍的时候举荐刘备入朝，并“见了圣人，叙其
宗派”，获得“汉室之宗，刘之苗裔”的身份，此后才
被尊为刘皇叔，为蜀汉政权的政治血脉奠定基础。
清风岭一战后，刘备和张飞战败逃亡，关羽被曹操部

将游说暂入许都，虽然口称“归汉不降曹”，后来也
坚决地“弃印封金，辞曹归汉”，却掩盖不了其归降
曹操势力的事实;就连勇猛莽撞的张飞也不得不承

认“曹操孟德占天时，中原独霸”; 马超虽口称“曹
操、孙权，实为汉之奸贼也”，也不能改变“三分天
下”的事实，反衬出曹操在统一北方的过程中所取
得的丰功伟绩，表现出一个有智谋、有远见、有志向
的英雄形象。

三、《青虹啸》等剧作中的曹操形象

周国雄先生认为: “( 明代) 传奇剧的出现和发
展，不但开创了中国戏曲的新局面，且逐渐成为遍布

南北的主要戏曲样式。”②在众多题材丰富的明代传
奇作品中，《连环记》《古城记》《草庐记》《青虹啸》
《三国志大全》等以三国故事为题材的剧作，是关于
曹操事迹着墨较多的戏曲作品。其中《青虹啸》中
塑造的曹操形象，体现出鲜明的民间艺术风格，反映

出明代人民大众的质朴愿望，很具代表性。
明代长洲人邹玉卿的传奇《青虹啸》，又名《青

虹啸传奇》，一名《檐头水》，《曲录》有著录。据庄一
拂《古典戏曲存目汇考》考证，《曲考》《曲海目》《今
乐考证》将其列为无名氏。剧凡三十出，主要演绎
东汉末年曹操诛戮董承，杀害董、伏二后; 董承之子
董圆投奔司马懿，后改名司马师; 高公公救出太子，

与董圆妻抚养太子长大成人，并辅助化名高贵卿的

太子登基，诛杀曹芳逆党的故事。全剧半出臆造，半
据演义，旨在反映社会现实中的激烈斗争，宣扬忠孝

节义的价值观念，与清人石子斐的传奇《龙凤衫》、
京剧《逍遥津》相类似。现存古本戏曲丛刊本。
《青虹啸》开宗明义，以《述略》形式概括了全剧
的主要情节和主题思想，并将曹操定位成一个“篡
逆凌夷”、把持朝政的奸佞形象。文曰:
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【沁园春】( 末上) 汉祚衰微，曹瞒秉政，篡
逆凌夷。羡董承泣诏，伏完歃血，吉平啮指，议
鸩奸回。悍庆淫英，成奸虑罪，暗首权奸起祸
魁。忠王事，极刑拔舌剜目不心灰。堪悲。宫
禁多危，伏后尸夷，绞贵妃痛君绝乳。高公存
汉，送姑抚养，得认皇姨。忠矣董圆，更名司马，
整旅中兴复帝畿。将冤雪，檐头滴水，毫发不
差移。
在第二折《谒陵》中，主人公董承的出场自白，

大致交代了故事发生的时代背景:“迩来国事日艰，
虎狼当道，始遭十常侍之乱，继受董卓之倾。二贼虽
除，曹瞒复出，恣肆奸雄，威压天子。我恐炎汉不久
被贼所篡，日夕忧烦”，“可恨贼臣，掌握朝权，谋臣
如市，战将如云，上殿不名，入宫剑履，欺君罔上，至

此极矣”，“近来曹操秉政弄权，早晚恐生祸乱”，为
后文情节做好铺垫。
在第三折《议疏》中，曹操出场后的一番自述，

真实地表达了其内心世界:“笑握山河盈寸，雄威远
振凌云。伯业图王施暴政，喜负雄名压众臣，手持乾
与坤。”“下官曹操，字孟德，谯郡人也。位列三台，
官居一品。挟天子之威名，令诸侯之臣服。出将入
相，为诡诈之班头; 罔上欺君，作奸雄之领袖。门下
谋士华歆、张缉等，皆堪辅弼之臣;帐前虎贲许褚、乐
进辈，尽称敢死之士。长子曹丕，可受禅位; 孙子曹
芳，定继大业。可恨孙权、刘备，各霸一方，鼎分三
足，令我早晚忧心。我如今先图汉室，后灭二雄，有
何不可? 前日已命张缉同曹芳边上犒军，施惠士卒，

以窥将校动静，今日料必归矣。待他来时，再做商
议。”“方今孙刘各立，天下鼎分，软弱汉君，何能为
主? 况我身经百战，德望俱隆，目下虽为首宰，终为

天下之主。你两个听我道来。”曹操虽身经百战，功
勋卓著，“位列三台，官居一品”，“出将入相”，“德望
俱隆”，但在传统的儒家观念中，却是“诡诈之班头”
“奸雄之领袖”，“他把一门子侄咸封爵，只恐四海山
河半属曹”，仍然招来一些大臣的嫉恨。“许田射
鹿”一事，堪称《青虹啸》一剧的主线，亦为曹操行为
引起非议的导火索，并为曹魏政权的最后倾覆埋下

伏笔。
“许田射鹿”一事，晋陈寿《三国志》中未见记
载，始见于南朝宋裴松之对《三国志·蜀书六》所作
的一条注解:“初，刘备在许，与曹公共猎。猎中，众
散，羽劝备杀公，备不从。及在夏口，飘飖江渚，羽怒

曰:‘往日猎中，若从羽言，可无今日之困。’备曰:
‘是时亦为国家惜之耳;若天道辅正，安知此不为福
邪!’”③罗贯中撰写小说《三国演义》时，用如椽妙
笔，将关羽吉光片羽的一句话，演绎成小说第二十回

“曹阿瞒许田打围，董国舅内阁受诏”一节，反映出
元代尊关公忠勇、贬曹操奸诈的民风。《三国演义》
中“许田射鹿”的剧情概要是:东汉建安三年( 198) ，
曹操邀刘备一同随护汉献帝到许田射猎，以观察刘

备等人的动静。后献帝三箭射鹿不中，曹操却趁机
用献帝的金令箭射中一鹿，并在众人齐呼万岁时，放

马遮在献帝面前迎受欢呼，将其“挟天子以令诸侯”
的心态暴露无遗。关羽动怒，提刀拍马欲杀曹操，却
被刘备急忙制止。
《青虹啸》第五折《畋猎》主要讲述华歆上疏请
往狩猎。汉献帝因“国运支离，元奸叠出，十常侍几
覆朝纲，董卓继而乱政，使寡人每怀宗社之忧，时切

危亡之虑”，向群臣问策是否前去; 董承认为“陛下
乃万乘之尊，四海之主”，劝其“即刻返驾”; 曹操则
称“臣闻古之帝王，春搜夏苗，秋狝冬狩，四时出郊，
示武天下。方今干戈扰攘之秋，畋猎甚有利益”，力
劝其前往。狩猎过程中，董承之子董圆前来保驾，正
好亲眼目睹曹操的僭越之举，将现场众人的不同心

理刻画得惟妙惟肖，栩栩如生。但与《三国演义》中
“许田射鹿”的相关情节稍有不同，《青虹啸》中将欲
杀曹操之人改成了董圆，制止董圆之人则为其父董

承。兹将第五折《畋猎》中“许田射鹿”的相关情节
摘录如下:

( 众) 前面山凹里，赶出一鹿，恐惊圣驾，先

此奏明。( 末) 待朕亲自射之。( 内扮鹿跳上)
( 末射不中介) ( 凈) 臣欲借陛下雕弓，试臣一射

何如? ( 末) 卿可取去，用心技射。( 凈射鹿倒
介) ( 众) 万岁万万岁。( 凈向前受介) 些须小
技，不劳众将称贺。( 小生拔剑欲杀凈) ( 生袖
遮介) ( 末) 天色已晚，就此返驾。( 众) 领旨。
( 合) 返皇都凯歌沸涌，马车声如雷动，马车声

如雷动。( 下) ( 小生) 咳，可恨可恨。方才天子
射鹿不中，那操贼夺圣上雕弓射之，各营将士见

金鈚玉箭，只道圣上所射，嵩呼万岁，叵耐遮呼

受礼，复言“些须小技，不劳称贺”，竟把圣上金
鈚玉箭，悬挂腰间。我一时忿气不过，意欲拔剑
杀此逆贼。父亲见贼牙爪甚多，恐我遭祸，拂袖
拦挡。咳，今若不杀国贼，恐早晚生祸也。
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“许田射鹿”事件之后，曹操“只为汉室衰微，皇
上懦弱，意欲图位，故此诱帝出猎，以窥臣下之意。
不料董承密受血诏，造意兴谋，毒药鸩我。深感上苍
默佑，庆童首报，被我将七家尽行抄斩。可恨董圆夫
妇在逃，已着各处关津，用心盘诘，再无下落。但恨
伏后乃伏完之女，董妃乃董承之妹，今若不诛，必贻

后患。因此前日入宫擒出。今坐他诬蔑大臣之罪，
以杜日后报复之祸。”除了命令将“伏、董二家，全家
抄斩，并要细搜血诏，不得有误”外，还将伏、董二后
悉数杀害，“从教斩草根须究，天意兴曹暗锡庥，待
北面称王愿始酬”( 第二十四折) 。清理完异己之
后，曹操“一败潼关险丧了，抱深屙日来难疗。平生
宁负他人，罔顾千年遗诮”，风光无限之余，却逃不
过岁月的惩罚。被封为魏王的曹操，病魔缠身，甚至
出现神念恍惚的状况:“寡人魏王曹操，挟炎汉之褒
封，僭魏王之称号，百政聿新，中原威震。不想前日
因追董圆，被马超那厮，半路突出，杀得我垂首丧气，

割髯弃袍而走，因此气成一病，十分昏乱，沉沉一息，

只恐不久了。况又头风复发，疼痛难支。只因抱此
病症，想起昔年，几被董承、吉平所鸩。咳，国舅国
舅，我的雄心还在，你的忠良何往。”最终，曹操在噩
梦和病患的双重交织下，受不了良心的谴责，“冤魂
手执长绦，长绦，鬼卒怒目凶枭，凶枭。可怜一命定
难逃。头目晕，足蹊跷”( 第二十五折) ，最终跌落床
榻而亡。数年后，曹魏政权也为董圆扶持的幼主所
取代，落了个冤冤相报、为人嘲笑的下场。《青虹
啸》对剧情和人物形象的处理，也为京剧《许田射
鹿》提供了可资借鉴的依据。
此外，《连环记》中的曹操形象，主要出现在司

徒王允的叙述中: “以纯钩宝剑，着曹操去刺董卓，
被吕布冲破。曹操潜归故里，檄会诸侯，率同刘关张
合兵，将谓明正其罪。又奈吕布当关三战，弃冠佯
输，将士恐堕其计，渐渐解体。刺又不成，战又不克，
如何是好?”《古城记》中的曹操形象，是一个“胸有
大志，腹有良谋”的领袖人物，他对年少时许绍对自
己的评论“治世之能臣，乱世之奸雄”基本赞同，自
称“中原宰相，中原宰相，凛凛威风震四方。挟令天
子把名扬，八路诸侯皆丧胆，妙策神机有谁比方?”
( 第十五出《赐马》，【出对子】) 。在刘关张眼中，曹
操形象又各有侧重:面对曹操所下的战书，刘备无力

阻挡，声称“恨只恨曹操强梁，顿教人心下惊慌。猛
然兵围徐州地，好教我疑思没主张”，“我本是弄毛

锥儒生伎俩，说甚麽笔尖儿横扫了五千行，论武艺全

赖伊行，急点精兵，及早提防”，只能把跟曹操对阵
的艰巨任务交给关羽和张飞。当周瑜问刘备“要道
三国中谁是英雄好汉”时，刘备却毫不犹豫地说“三
国中曹操是英雄好汉”，与周瑜对曹操不屑一顾的
评价“曹操奸雄势猖狂，挟令天子把名扬。华容道
上私奔走，至今不敢出许昌”大相径庭。张飞则自
称是“杀人的领袖”，面对曹操的强势进攻不怯不
惧，“笑曹瞒些些狗子拳头大，自是骆驼虽小胜豺
狼。谁知我虎瘦雄心壮，踹一脚踹开了千层地府，吹
口气吹开了云雾穹苍”，连呼“杀曹瞒何用商量，杀
曹瞒何用商量”，自有一番英雄气概;当偷袭曹营失
败后，张飞上山当了山大王，却不愿意用自己的真

名，担心“若标了我真名在上，日后中原曹操闻知，
未免取笑，说我老张去做强盗，不如混标一名在上，

日后见了大哥，再作道理”，可见曹操在张飞心目中
的位置非常重要。而“武略无双”的关羽却深谙兵
法之道，认为“将在谋而不在勇”，“曹操有雄兵百
万，战将千员，我和你将寡兵微，焉能对敌，必须用计

行之”。当张飞的“蜘蛛破网计”失败之后，刘备和
张飞望风而逃，关羽还在下邳城中保护两位皇嫂。
曹操也深谙兵法之道，认为“归师勿掩，穷寇勿追”，
一方面制止手下追赶刘备和张飞，命令“传令拔寨，
回兵勿赶”，另一方面积极招降关羽，声称“惟有云
长，孤甚爱慕其形貌武艺，若得此人相助，则中原大

事济矣。诸将有何高议”，并告诉部将张辽，“若还
说得他来归降，即封你为荡寇将军”。所以，当张辽
劝说关羽归降曹操时，关羽提出“若要我归降曹相，
先要他依我三桩事; 若不依我三事，宁可死战，决不

肯降”，即“第一来，主亡则辅，主存则归。早上知道
仁兄消息，晚上辞别就行，毋得拦阻。此是一也。二
则降汉不降曹，此乃大节也。三者许昌要盖一所新
宅，与二位皇嫂一宅分为两院而居;照给大哥俸米供

奉，皇嫂不食曹家之食; 无问大小将官军卒人等，不

得擅入吾门，有犯者杀戮不禀; 不与老相建立大功，

来不参，去不辞。”深深了解曹操求才心态的张辽，
直接大包大揽，给关羽吃了颗定心丸: “有小弟在，
莫说是三件，就是三十件，见了明公，一一依从。”正
是因为曹操对关羽这样出类拔萃的人才非常看重，

想法设法搜罗人才、不拘一格选拔人才、求贤若渴重
奖人才，关羽才带着两位嫂嫂投奔许昌，才有了后来

“关云长义勇辞金”的千古佳话。
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四、结论

何满子先生说过:“哪怕从唐朝算起，从三国故
事流传至罗贯中写定小说为止，已有六七百年的历

史。在这样悠长的年代中，人们在传述三国故事的
过程中，已经将各种历史时期的思想意识，政治、伦
理、历史评价标准，人生价值观统统附益在历史故事
之中。”④这段用来评价《三国演义》主题倾向的话
语，同样适用于明代三国戏中关于曹操形象的评价

问题。通过对明代戏曲中许田射鹿、云长辞曹、义讨
董卓、黄鹤楼论英雄、祢衡骂曹、文姬归汉等情节的
深入分析，可以看出明代民间对曹操形象的广泛传

播、不同接受和重新解构，即艺术真实不同于历史真
实，重视历史真实并非拘泥于史实不变，不同历史时

期的民众对历史人物的解读都不可避免地会打上时

代的烙印，都可能会根据历史进行符合当代审美特

质的艺术加工。明代三国戏在继承前代三国诗文作
品和戏曲小说的基础上，以民间“自下而上”的视角

进行阐释和解读，演绎出三国鼎峙这一历史时期波

澜壮阔的发展轨迹，塑造出一个不同于正史、野史和
小说中的曹操形象，大致勾勒出曹操驰骋纵横、风云
际会、老谋深算而又极度自负的一生，表现出曹操
“挟天子以令诸侯”的大气、讨伐董卓的勇气、许田
射鹿的底气和问鼎天下的胆气等文化品格;同时，也

把明代“尊刘抑曹”的道德准则和爱憎感情体现在
人物性格的塑造中，在曹操形象演进史上具有承前

启后的过渡作用。
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The Folk Spread of Cao Cao's Image from the Three Kingdoms Dramas
of the Ming Dynasty

Yang Bo
Abstract: Cao Cao was a famous statesman，strategist and writer in the Three Kingdoms period，was also sung for hundreds of

years as one of the characters in the ancient histories and literary works．The dramas of Cao Cao's deeds in the Ming Dynasty dramas
were mainly based on Chen Shou's Three Kingdoms，Yuan Dynasty's novel Popular Stories of the Three Kingdoms，the famous novel Ｒo-
mance of the Three Kingdoms，the Yuan Dynasty dramas and folklores and other literatures，and adapted，broadly sketched out Cao
Cao's Full life amidst the time change． Because of the Yuan and Ming Dynasties' Literature " supporting Liu Bei and opposing Cao Cao"
thought tendency，the image of Cao Cao in the Ming Dynasty operas mostly appeared as the opposite of Xishu and Dongwu Ｒegimes．
Through the analysis of many plots in the dramas of the Ming Dynasty，from the different angles and different sides，they reflected the
wide spread of the image of Cao Cao，the different acceptance and re－deconstruction by folk society．

Key words: Three Kingdoms dramas in Ming Dynasty; the image of Cao Cao; folk spread
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